schal und doz

— Zur Beschreibung auditiver Phinomene im Nibelungenlied

Irmtraud ALBRECHT

In der 30. dventinre des Nibelungenlieds” kommen die burgundischen Konige

Gunther, Gernot und Giselher mit ihrem Gefolge an den Hof des Hunnenkénigs

Etzel und seiner Frau Kriemhild. Nach der anstrengenden Fahrt und dem Emp-

fang am Hof bereiten sie sich fir die Nacht vor. Wegen der Bedrohung durch

Kriemhilds bewaffnete Gefolgsleute halten Hagen von Tronje und der Spielmann

Volker? vor dem Nachtlager der Burgunden Wache. Da greift Volker zu seiner

Fiedel und beginnt zu spielen.

Volkér der snelle zuo des sales want

sinen schilt den gnoten leint er von der hant.

do gie er hin widere, die videln er genam.

dd diente er sinen friunden, als e dem helde gezam.

(1833 Der tapfere Volker legte seinen guten Schild aus der Hand und lehnte
ihn an die Wand des Saales. Dann ging er wieder zuriick und nahm die Fie-
del. Mit ihr bereitete er seinen Freunden eine Freude, wie sich das flir den

Helden gehorte.”)

1)

2)

3)

im Folgenden abgekiirzt NL; zitierte Ausgabe: Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch/Neu-
hochdeutsch. Nach dem Text von Katl Bartsch und Helmut de Boor ins Neuhochdeutsche tiber-
setzt und kommentiert von Siegfried Grosse. Stuttgart 2002

Ein Held namens Volker wird im 1. Teil des NL erwihnt, spiclt aber keine besondere Rolle.

9, 1-4 Daz was von Tronege Flagene und ... ...

Volkér von Alzeye, mit ganzem ellen wol bewart.

Im 2. Teil ist (derselbe?) Volker neben Hagen die fiir die Handlung wichtigste Figur auf Seite der
Burgunden. Kriemhild hilt ihn fiir stirker und gefahrlicher als Hagen (1768, 2-3).

diente so, wie es ihm als (Kiinstler) anstand** (Reichert, Komm.) oder ,,wie es ihm als Spielmann

anstand“? Volkers Status in der Hierarchie der Burgunden ist nicht eindeutig,
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Under die tiir des hiises saz er iif den stein.

Fkiiener videlere wart nie debein.

do im der seiten dunen 50 siiezlich erklanc,

di stolzen ellenden sagtens Volkéren danc.

(1834 Vor der Haustiir setzte er sich auf die steinerne Schwelle. Es hat nie-
mals einen kihneren Spielmann gegeben. Als bei ihm die Tone der Saiten so

lieblich erklangen, dankten Volker die stolzen Fremden dafiir.)

Dd klungen sine seiten, daz al daz, biis erdoz,.

sin ellen zuo der fuoge diu beidin wairen griz.

de siiezer vnd senfter videln er began:

do entswebte er an den betten vil manegen sorgenden man.

(1835 Da klangen seine Saiten, da davon das ganze Haus erschallte. Seine
Koérperkraft und seine musikalische Bildung waren beide gro3. Er begann
lieblicher und leiser zu spielen. Da brachte er viele besorgte Minner in ihren

Betten sanft zum Einschlafen.)

D si entslafen waren und er daz ervant,

di nam der degen widere den schilt an die hant,

und gie 71z, dem gademe fiir den tiirn stin

vnd huote der ellenden vor den Kriembilde man.

(1836 Als er bemerkt hatte, daf3 sie eingeschlafen waren, nahm der Ritter den
Schild wieder in die Hand, verliel3 den Saal, stellte sich erneut vor die Ttr und
beschiitzte die Fremden vor den Gefolgsleuten Kriemhilds.)

)

Diese Szene? ist aus mehreren Griinden auffallend.

4)

Zur genaueren Einordnung: Kriemhild, die immer noch um den von Hagen ermordeten Siegfried
trauert, hat auf Rat ihrer Brider den Hunnenkonig Etzel geheiratet. Sie lidt ihre Briider und
deren Gefolge zu einem Fest an den hunnischen Hof ein, mit der Absicht, sich endlich an den
Motrdern ihres Mannes zu rachen. Es kommt schnell zu einer Konfrontation zwischen Kriemhild
und Hagen (29. dventinre). Hagen provoziert die Konigin, die mit einem Gefolge bewaffneter
Krieger auftritt, indem er vor ihr nicht aufsteht und zudem Siegfrieds Schwert Balmung auf seine
Knie legt. Er bekennt sich offen zum Mord an Siegfried. Sein Freund Volker legt ebenfalls seinen

Fiedelbogen, der wie ein Schwert aussieht (ein wiederholt auftretender Vergleich), auf seine Knie.
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1. Gerade als akustische Aufmerksamkeit wegen der Gefahr durch die Ge-
folgsleute Kriemhilds besonders gefordert ist, beginnt Volker zu spielen.
Wire es in dieser Situation nicht seine Aufgabe als Wichter, angespannt
zu horen, ob sich keine Feinde nihern, zumal es Nacht ist und das Auge
nicht erfassen kann, was dem Ohr zuginglich ist??

2. Musik witd in allen 39 dventiuren des NL nur dreimal explizit erwihnt,
obwohl sieben Hoffeste und zahlreiche ritterliche Wettkdmpfe beschrie-
ben werden, wo musikalische Darbietungen zu erwarten wiren.” Posau-
nen, Trommeln und Fl6ten erténen nur beim Turnier zum Empfang
von Siegfried und Kriemhild in Worms (13. duentinre), zum zweiten Mal
kommt Musik in der 27. dventiure vor, als Volker beim Abschied in Be-
chelaren zum Dank fiir die Markgrifin spielt.

3. Bevor er beruhigende Tone anschlagt, spielt Volker zwat siez/ich, doch

so energisch und laut, dass das ganze Haus davon erdsy (erschallte/laut

die Burg/die ganze Stadt/der Wald/das Schlachtfeld davon laut ertonte®

ist eine syntaktisch feste, formelhafte, tbertreibende Wendung, die im

NL bei Aussagen tiber Schallphinomene sehr hiufig vorkommt. Trotz-

dem: Was soll mit der lauten Musik erreicht werden? Welche Vorstel-

5)

6)

Die Gefolgsleute Kriemhilds verzichten auf Grund dieser Drohgebirden auf einen Kampf, da
sie sechen, dass er fiir sie nicht gut ausgehen wiirde. Konig Etzel empfingt danach seine Giste
mit groBer Freude und Hoflichkeit, er weil3 nichts von den Racheplinen Kriemhilds. Als die
Burgunden nach dem Gastmahl bei Etzel zu ihrem Nachtlager gehen, werden sie von Kriemhilds
Gefolgsleuten bedringt. Sie sind deswegen in Sorge. Hagen erklirt sich bereit Wache zu stehen,
und Volker schlief3t sich thm an.

Kann Volker seinen Schild einfach aus der Hand geben und fiedeln, wenn er Schildwache steht?
1828, 2 der schiltwabte pflegen. Laut dem deutschen Rechtsworterbuch bedeutet Schildwache ,,Wa-
chestehen in vollstindiger Bewaffnung®.

Abgeschen von messe singen, was sowohl liturgischen Gesang als allgemein eine feierliche Messfeier
bedeutet, und messe haren, an der Messe teilnehmen: 33, 1 eine messe sanc 644, 3 di man die messe sanc
807, 2-3 di huap sich aber schal vor einer vrnomesse, die man dem kiinige sanc 813, 1 Dé si gehdrten messe
1048, 2 man solde messe singen 1052, 1 D6 man daz gehdrte, daz man zem miinster sanc 1054, 3 baz danne
hundert messe man di des tages sanc 1055, 1 Dé man di hete gesungen 1064, 1 Dé got di wart gedienet, daz;
man vol gesanc 1005, 3 ¢ daz man in begriiebe, man sanc unde las.

Glocken liuten zum Kirchgang, eine Orgel kommt aber nicht vor, obwohl es seit Karl d. Gr. im

Frankenreich Otgeln einfacher Bauart gibt.
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lung von Musik und deren Wirkung steht dahinter? Spielt Volker nur
fiur die Burgunden oder sollen seine Musik auch die Hunnen héren?
Demonstriert die akustische Inbesitznahme des Raums durch sein laut-
starkes Spiel Stirke? Soll die Musik Angst abwehren oder ist es mogli-
cherweise eine apotropiische Handlung, um das vorhergesagte Ungliick
abzuhalten”? Soll die Musik nur das psychische Befinden der Burgun-
den positiv beeinflussen, der Effekt erreicht werden, der tatsichlich ein-
tritt?® Wenn man die tibertreibende rhetorische Figur dag al daz hils erdiz

wortlich nimmt: Wie laut kann eine Fiedel sein?

Strukturell steht die Szene am Wendepunkt vom Héflichkeitsbesuch der Bur-
gunden bei Etzel und Kriemhild zum erbarmungslosen Vernichtungskampf zwi-
schen Burgunden und Hunnen wegen Kriemhilds Rache. Volker reprisentiert an
dieser Stelle des ,,unhofischen Heldeneposg) die ritterlich-hofische wie auch die
kimpferische ,,heldenhafte® Seite der Burgunden. Er ist der treue Freund Hagens,
ein guter Gefolgsmann, wie sich im dienst an seinen Freunden zeigt und ritterlich
beim Abschied vom Hof von Bechelaren (1705, 1-4). Andererseits ist er ein ag-
gressiver Krieger, der die gespannte Atmosphire am Hof Etzels eskalieren ldsst,
indem er das Gastrecht bricht und beim Turnier mutwillig einen hunnischen Ritter
totet (1885ff). Bezeichnend fiir ihn ist die provokante Verwendung seines Fiedel-
bogens bzw. die wiederholte Gleichsetzung secines Fiedelbogens mit einem
Schwert.!” Akustisch ist Volkers Musik auBer dem Gesang in der Messe'” am

nichsten Morgen der letzte nicht mit Kimpfen verbundene Klang vor dem Tur-

7) Die ,Meerfrauen® an der Donau sagen voraus, dass keiner der Burgunden auBer dem Kaplan des
Kénigs die Fahrt iiberleben wird. (25. dventinre)
8) de Boor versteht (im Kommentar der Textausgabe) die Stelle so: ,,Aus dem forte (Zeile 1), das den
Mut der Gefihrten aufrichten sollte, geht er zu leiseren Ténen tiber, um sie in Schlaf zu wiegen.”
9) Die alten vorhéfischen mare, die in der Eingangsstrophe angesprochen werden, sind der ritter-
lich-héfischen Kultur der Stauferzeit angepasst worden. Dabei gibt es sprachliche und inhaltliche
Briiche, fur die Volker nur ein Beispiel darstellt.
10) 1785, 3; 1966, 2-3; 1976, 2-3; 1821; 2002
11) In der Durchfiihrung der Messe zeigen sich Verschiedenheiten zwischen Hunnen und Burgunden,
Christen und ,,Heiden®: S7 sungen ungeliche, daz di vil wol schein, kristen unde heiden, die wiren nicht enein.
(1851,1-2 Sie sangen die Messe verschiedenartig, denn es zeigte sich hierbei deutlich: Christen
und Heiden stimmten nicht iiberein.)
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nier und dem Schlachtenlarm der nichsten dventiuren.

Die Bedeutung der Klangwelt fiktionaler Texte zu verstehen ist in den letzten
Jahren zunehmend als eine Aufgabe der medidvistischen Germanistik erkannt wor-
den.’? Die Schwierigkeit besteht darin, dass wir nicht wisssen, wie die Menschen
um 1200 Musik, Klinge und Gerdusche wahrgenommen haben. Auditive Waht-
nehmungen sind wie alle Sinneswahrnehmungen historisch bedingt. Was Schall-
phinomene bedeuten, wie sie eingesetzt werden, welchen T6nen und Gerduschen
man Aufmerksamkeit schenkt unterliegt Verinderungen.'”” Dass die Lautsphire
bzw. Klanglandschaft (soundscape), die die Menschen um 1200 umgeben hat, vol-
lig anders war als heute ist zweifellos anzunechmen. Welche Geriusche die Men-
schen der Zeit davon wahrgenommen, ignoriert und wie bewertet haben, ist nur
durch Untersuchungen der iberlieferten Texte —im Bewusstsein der historischen
Distanz des heutigen Lesers — herauszufinden:

Welche auditiven Phinomene kommen in den Texten vor, in welcher Funkti-
on, mit welcher Wirkung?

Welche Bedeutung kommt akustischen Ereignissen im Text zu?

Wie wurden die dargestellten Klinge, Tone, Gerdusche von den handelnden
Personen im Text wahrgenommen?

Ich moéchte diese Szene der 30. dventinre und die damit verbundenen Fragen
zum Ausgang nehmen, das NL auf weitere akustische Phinomene hin zu untersu-

chen.¥

sehen und héren

Die auf Wahrnehmungen gerichtete Lektiire des NL vermittelt den Eindruck,

dass gegentiber den auditiven die optischen Phidnomene stark iiberwiegen. Es gibt

12) vgl. Arbeiten von Wenzel, Greenfield, Wittmann u.a.

13) vgl. u.a. Corbin 124, Greenfield 252

14) Die Vortragssituation ma. Literatur (V()rlcscn/V()rtragcn und Hoéren) sowie Horen bei der
sprachlichen Verstindigung der handelnden Personen sind im Rahmen dieser Untersuchung kein
Thema.
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aventinren, die iberhaupt keine lautlichen Phinomene explizit erwihnen,'” wihrend
Aussehen und Beschaffenheit von Gegenstinden ausfiihrlich beschrieben werden.
Dem Sehen wird gegeniiber dem Héren der Vorzug gegeben.' Volker entdeckt
bei seiner Nachtwache den sich nahenden Feind nicht, indem er ihn hort, sondern

sicht, obwohl nirgends von Licht berichtet wird.!”

Des nabtes wol enmitten, ine weiz, 13 ¢ geschach,

daz; Volkér der kifene einen helm schinen sach verre 7z einer vinster.

(1837, 1-3 Etwa gegen Mitternacht, ich weiB} nicht, ob es eher war, sah der
kithne Volker einen Helm in weiter Entfernung aus dem Dunkel aufleuch-

ten.)

In det 3. dventinre kommt Siegfried mit seinen Begleitern in prachtvoller Aus-
ristung an den Hof in Worms. Konig Gunther méchte wissen, wer die Fremden
sind. Statt sie fragen zu lassen, ldsst er Hagen kommen, der sie in Augenschein
nimmt. 5* einem venster er di gie sin onge er di wenken o den gesten lie (84, 1-2 Er ging
zu einem Penster und lieB seine Blicke zu den Gisten schweifen). Nach Auftreten
und Ausriistung vermutet er, dass es Siegfried ist, den er noch nie gesehen hat.
Erst danach empfingt man die Giste.

Umgekehrt wird die Wirkung von Waffen hiufiger akustisch als visuell darge-
stellt. Die Schallereignisse, die Waffen im Turnier und Kampf hervorrufen, wer-
den spiter im Detail beschrieben. Hier einige Beispiele fiir optische Effekte: beim
Turnier zu Ehren Kriemhilds bei der Reise ins Hunnenland v/ der trunziine'® sach
man e berge gin von der recken hende mit ritterlichen siten (1307, 2-3 ... sah man zahllose
Lanzen nach hofischem Brauch von Ritterhand in die Lifte steigen und splittern),

beim Buhurt am Etzelhof von stichen sach man viiegen vil der trunziine dan (1877, 4 Man

15)  Gventinren 1, 3 (auBer klagen), 6,9, 11,12, 14, 15, 20, 23, 24, 36; die Haufigkeit optischer Phinome-
ne in diesen dventinren muss im Vergleich dazu genauer untersucht werden.

16) Auf die Diskussion des ,,Optozentrismus® in der europiischen Kultur kann ich hier nicht einge-
hen.

17) Hagen verlangt aber sofort von Volker zu schweigen, um ihre Anwesenheit nicht zu verraten:
1839, 1 So swiget.

18)  #ranziin Lexer abgebrochenes speerstiick, splitter
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sah von den Stichen und Hieben viele Speersplitter fliegen) und beim gleichen
Buhurt ... wart von stichen diirkel vil manic hérlicher rant (1878, 4 ...bekamen viele
herrliche Schilde durch Schwertstiche Locher). Auch weniger ritterliche Waffen
erzeugen eindrucksvolle optische Resultate: dd wart von swaren stiielen durch helme bin-
len vil geslagen (1931, 4 Da wurden mit den schweren Stiihlen viele Beulen in die

Helme geschlagen).

Das Nomen scal/ schal bedeutet offenbar nicht nur das Klangphianomen
selbst, sondern auch die sichtbaren Aktionen und Vergniigungen, die den scha/ be-

wirken.

Vrende unde wunne, vil grezlichen scal
sah man aller tagelich vor Guntheres sal
(306, 1-2 Freude und Vergniigungen, dazu den lebhaftesten Lirm konnte

man tiglich vor Gunthers Halle ... sehen [und héren]').

Diese Verwendung von sehal mit sehen ist keine Sondererscheinung des NL.

Sie findet sich auch in Wolframs ,,Parzival® zumindest an zwei Stellen.?”)

Musik

Gestaltete Klangphidnomene, Musik und Signaltone sind im NL cher spirlich
vertreten.

AuBler in der eingangs vorgestellten Szene am Etzelhof gibt es Musik beim
Hoffest zu Ehren von Kriemhild und Siegftried in Worms. Musikinstrumente wet-

den genannt, die einzige erwihnte Figenschaft dieser Darbietung ist die (positiv

19) Eckige Klammern von mir erginzt.

20)  daz wiieste lant erbiwen wart, di krone truoc Parzival. man sach da frende unde schal. (6600 bzw. 222, 14)
und bei der Gralsburg Munsalvaesche
... dar kom geriten Parzival.
man sach dd selten vreuden schal,
ez were bithurt odr tanz. (7192 bzw. 242, 3-5) (diese Stelle erwihnt auch Greenfield 258.)
zitierte Ausgabe: Wolfram von Eschenbach, Parzival. Auf der Grundlage der Handschrift D hg.
von Joachim Bumke. Tiibingen 2008 (ATB 119)
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konnotierte) Lautstirke:

Vil kreftecliche lite manic pusun erddz.

von trumben unt von floyten wart der schal sd groz,

daz Wormez din vil wite dar ndch liit* erschal.

(808, 1-3 Sehr kriftig und laut erschallten viele Posaunen®”, und von Trom-

22)

meln® und Floten® wurde der Lirm so groB, daB3 die weit angelegte Stadt

Worms davon laut widerhallte.)

Wenn man den Kontext dieser Stelle genauer ansicht, kommen Zweifel auf,
ob es dabei wirklich um gestaltete Musik geht oder ob Larminstrumente beim Tur-
nier zum FEinsatz kommen. Wie am Hof Etzels ist auch mit dieser Szene ein Wen-
depunkt erreicht: die Harmonie zwischen Gunther/Brunhild und Siegftried/
Kriemhild witd dutch den Streit der Koniginnen in der folgenden 14. dventinre fir
immer zerstort.

Der Spielmann Volker tritt beim Abschied von der Familie des Markgrafen
Rudiger in Bechelaren zum ersten Mal musikalisch in Erscheinung. Volker singt
und spielt zum Dank fir die Dame des Hauses, eine Szene, die durch die Beloh-
nung mit Armreifen, die er am Etzelhof tragen soll, durch Gotelind zum Minne-

dienst gestaltet wird:

Volkér der snelle mit siner videlen dan

gie gezogentiche fiir Gotelinde stin.

er videlte siteze dane und sanc ir sinin liet.

Da mit nam er urloup, do er von Becheldren schiet.

(1705, 1-4 Der tapfere Volker trat gewandt mit seiner Fiedel vor Gotelind
hin. Er spielte eine wunderschéne Melodie und sang ihr seine Lieder. Damit

verabschiedete er sich, als er von Bechelaren wegging,)

21)  busine, busiine 1.exer posaune; Posaunen gibt es jedoch erst seit dem 15. Jh.; cher (gerade, gestreck-
te) Trompete.

22)  trumbe trumpe trumme trume Lexer posaune, trompete; wohl trumbel trumel Lexer trommel, timpanum
(trumpel), da schon ein lautes Blasinstrument vorkommt.

23) vivite floite floit fliute Lexer flote
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Auch hier ein Wendepunkt: Bechelaren mit den perfekten Gastgebern Riidi-
ger und Gotelind ist der letzte frohe Aufenthalt der Burgunden vor ihrem Unter-
gang am Hof Etzels. Anders als im Kontext des Hoffestes in Worms, wo nur die
Reichweite des Schalls Erwihnung findet, werden bei beiden Auftritten Volkers als
Musiker innertextliche Reaktionen beschrieben: Gotelind belohnt ihn fiir den
Minnedienst, die bedrohten Burgunden am Etzelhof beruhigen sich und schlafen
ein. Auch der Erzihler beurteilt die fachliche Fertigkeit Volkers: sin ellen zuo der fuo-

ge din beidin waren griz. Ob sich den spahen®”

videlwre auf Volkers Kunst bezieht, wie
Grosse iibersetzt ,,den begabten Fiedelspieler (1759, 2) ist nicht eindeutig. spwhe
kénnte sich allgemein auf seine Schldue und Umsicht beziehen.

Volker verwendet auch wihrend der Kimpfe gegen die Hunnen seinen ,,Fie-
delbogen®, der dabei aber als Metapher fiir sein Schwert steht. Er fiedelt #ngefuo-

2¢*): Er macht nicht mehr Musik, er kimpft.

sin videlboge im liite an siner hende erklan.

do videlte vngefioge Guntheres spileman.

(1966, 2-3 Sein Fiedelbogen erklang laut in seiner Hand. Da spielte Gun-
thers Spielmann unfreundlich auf.)

%) itent iibele sine 3iige die sint rot:

Sine leiche
Ja vellent sine deene vil manigen belt 1ot.
(2002, 1-2 Seine Lieder klingen bése, sein Bogenstrich ist blutrot; ja, es tref-

fen seine Tone viele Helden todlich.)

Abgesehen von diesem metaphorischen Gebrauch fehlt Musik vollig in den
Kimpfen mit den Hunnen wie auch in den Schlachten gegen die Sachsen. Weder
Musik zur Harmonisierung der Gruppe noch gemeinschaftsbildender Rhythmus

werden eingesetzt, es fehlt auch Gruppenkennzeichnung durch Musik anders als

24) spehe Lexer von personen weise, klug, scharfsichtig, schlau, von sachen klug, fein, geschickt, kunst-

voll, schon
"

25) ungefinoge Lexer verzeichnet das Nomen gevrnoge schicklichkeit, wolansti
26) leich Lexer tonstiick, gespielte melodie; neben Minnesang und Sangspruchdichtung einer der drei
Haupttypen der ma. Lieddichtung, Tanzlied.
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beispielsweise im ,,Willehalm* von Wolfram von Eschenbach, einer chanson de
geste-Bearbeitung, wo gleichfalls Christen und ,,Heiden” im Kampf aufeinander
treffen””. Bei der Riickkehr der siegreichen Helden vom Sachsenfeldzug nach
Worms hért man zwar vrelichen scal (247, 4 heiteres Stimmengewirr), aber keine
Musik. Anders als in den hofischen Romanen fehlen am Hof in Worms und bei
den Empfingen musikalische Aktivititen und Tanz. Gesang kommt auller von

Volker nur in der Kirche vor.

Der Glockenklang, der zur Messe ruft, ist der einzige ortsfeste Klang im NL
und der hiufigste Signalton. Nach den morgendlichen Ritterspielen beim Fest in
Worms: man hirte di zem tuome maniger glocken klanc (811, 2 Man hérte vom Dom aus
das Tduten vieler Glocken); am Morgen nach der Ermordung Siegfrieds, das Zei-
chen fir Kriemhild zum allmorgendlichen Kirchgang: Man lite da zem miinster néch
gewoneheit (1005, 1 Man ldutete wie iiblich fiir den Gang zum Minster ...); bei der
Uberfithrung der Leiche Siegfrieds ins Miinster: Do si in zem miinster bribten, vil der
locken klanc (1040, 1 Als sie ihn zum Miinster brachten, liuteten viele Glocken);
und am Hof Konig Etzels?: ndch siten kristenlichen man vil linten began (1850, 4 Nach
christlichem Brauch begann man, heftig zu liuten).

Alle anderen Schallereignisse sind bewegliche Klinge. Blasinstrumente geben
das Signal zum Aufbruch der Burgunden zu Konig Etzel: Pusiinen, floytieren huop sich
des morgens fruno, dag si varn solden (1516, 1-2 Friithmorgens geben Posaunen und Fl6-
ten das Signal zum Aufbruch). Sonst kommen klar konturierte Signale, die eine
Botschaft tibermitteln, nur noch bei der Jagd zum Einsatz: Dd hiez der kiinic kiinden
den jegern 1z erkorn, daz er enbizen wolde. do wart vil liite ein horn 3 einer stunt gebldsen
(944, 1-3 Da lieB der Kénig den auserwihlten Jigern verkiinden, daf3 er zu speisen
wiinsche. So wurde ein sehr lautes Hornsignal einmal geblasen...). Die Jiger ant-
worten darauf: dé wart nich den gesellen gevraget blisende vil (945, 4 Da wurde mit

Hornsignalen immer wieder nach den Gefihrten gerufen).

27) vgl. Greenfield 259
28) Kénig Etzel ist kein Christ, aber offenbar in religioser Hinsicht grof3ztigig.
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Liarm bei Festen

Die literarischen Schilderungen mittelalterlicher héfischer Feste wiirden |, kei-
ne vollig identische Dramaturgie aufweisen, aber dennoch weitgehend identische
Versatzstiicke erkennen lassen, die unterschiedlich kombiniert und gerahmt zu ver-
schiedenen Gelegenheiten wiederkehren®, schreibt Wenzel (Wenzel 181). Das gilt
auch fur die Festschilderungen des NL. Beschreibung und Ablauf der zwischen
einigen Tagen und einigen Wochen dauernden sieben Hoffeste im NL sind weitge-
hend stereotyp. Sie bieten reichlich Méglichkeit zur Beschreibung von Gegenstin-
den und der Betonung optischer Opulenz: Einladung mit Uberreichung von Ge-
schenken wie Pferden und Ausriistung; Vorbereitung von Sitzmoglichkeiten; reich
geschmiickte Zelte, prichtige edelsteinbesetzte Kleidung, Gold, Sittel, schén ge-
schmuckte edelsteinbesetzte Schilde; Anreise der Giste, Ankunft und BegriiBung,
Unterhaltung/Buhutt, Bewirtung mit ausetlesenen Speisen und allerbestem Wein,
Gang zur Messe; Gold, Pferde und Kleider als Abschiedsgeschenke, Abreise. Ex-
plizite Beschreibungen akustischer Phinomene kommen dagegen in diesem Ab-
lauf jeweils nur beim Buhurt vor. se/ und déy (Lirm) begleiten Ritterspiele und

2 der Herrschaft und ist

Wettkimpfe. Lirm dient der akustischen Reprisentation
unerlisslicher Ausdruck der Freude bei allen Festen. Die Produktion von repri-
sentativem schal als Ausdruck des adeligen Hochgefiihls froude (Wenzel 180) sei ge-

nuine Aufgabe des Fiirsten (Wenzel 143)*”. Lirm hat im Kontext der Wettkimpfe

29) ,,Obwohl dem Ohr als passivem Sinnesorgan die Wechselseitigkeit der visuellen Wahrnehmung
mangelt, ist die gemeinschaftsbildende Funktion des Gehorten grofer als die des Gesehenen. Das
Ohr kann eine Einheit schaffen, die weiter reicht und tiefer greift als das Auge es erméglicht. Das
wird besonders deutlich bei der akustischen Reprisentation von Herrschaft.« Wenzel 142/43

30) Bei groflem Lirm muss man sich verlassen kénnen, dass die Sicherheit garantiert ist, da man
Warngeriusche nicht wahrnehmen kann. Ist kontrollierte Lirmproduktion deshalb ein Zeichen
der Macht eines Fiirsten?
Das Leben im Mittelalter ist auch normalerweise nicht in Stille abgelaufen. Der Grundgerdusch-
pegel war allerdings niedriger als heute, daher war die Gehorschwelle niedriger und jedes intensive
Gerdusch, jeder gespielte Ton viel intensiver als in einer lauteren Umgebung. Feldstudien im Su-
dan, in einer vergleichbaren vorindustriellen Gesellschaft, zeigen: leiser durchschnittlicher Schall-
pegel von 40 Dezibel, der lauteste Arbeitslirm 74 Dezibel. Das lauteste Gerdusch kam nicht von

der Arbeit, sondern von religiésen Feiern. Auch waten die Menschen im Mittelalter Naturgeriu-
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und Feste eine eindeutig positive Konnotation.

Beim Fest in Worms, dessen Beschreibung am meisten auf akustische Phino-
mene eingeht, gibt es nicht nur Larm bei den Wettkdmpfen, sondern betricbsamen
Lirm, der standestibergreifend die Bevolkerung der Stadt mit in das Fest ein-
schlie3t. Da Lirm bei den Festen immer Ausdruck der froude ist, fehlt er wohl des-
halb weitgehend beim Fest am Hunnenhof.

,Larm® {ibersetzt sea/ und diz (eher frohliches Lirmen) im Kontext der Hof-
feste insofern nicht ganz genau, als Lirm in der Gegenwartssprache cher uner-
wiinscht ist und nicht positiv mit (kultiviertem) Verhalten der Elite verbunden
ist.>Y Wie Larm beurteilt witd, ist auch abhingig vom Status der Verursacher. ,,Die
Freiheit zu haben, ohne Zensur Lirm zu machen® (R. Murray Schafer 150) ist im
NL Privileg der feudalen Elite und Zeichen ihrer Kraft, Stirke, Energie und Le-

bensfreude bzw. ihrer idealisierten Darstellung;

Die gebriuchlichsten Ausdriicke fir die Schallereignisse, die bei den Festen

produziert und wahrgenommen werden, sind sehal/ schallen® und doz/ diezen/ erdie-

schen stiirker ausgesetzt. (Wagner 96-98). Bei Petrarca (im 14. Jh.) gibt es Klagen iiber den Lirm
in der Nacht, tiber Katzen, Hunde, V6gel etc., wobei natiirlich zu bedenken ist, ob er tibertrieben
hat bzw. seine Empfindlichkeit vielleicht gréBer war als normal.

31) Duden: ,als stérend und unangenehm empfundene laute, durchdringende Geriusche®. Acker-
mann (1) Gber Larm: , Er ist ein Schall, der wnerwiinscht ist. Was Lirm ist, hingt also auch von
ciner Beurteilung ab... Lirm ist eine subjektive und eine kulturelle Grofle. ... Lirm hat ,,eine
deutliche soziale Komponente.“ (Ackermann 73)

Dagegen Marks 309: ,,Lirm wird hiufig mit jugendlich, fortschrittlich, kraftvoll assoziiert und
positiv bewertet. Stille zu suchen gilt vielen Menschen als alterstypisch oder altmodisch und daher
etwas Negatives.“ Totzdem wird ein Bericht tiber ein Motorrad- oder Autorennen und ein Rock-
konzert kaum im positiven Sinne betonen, wie weit man den Lirm héren konnte.

Ackermann (2) ,,Seit dem ersten Dirittel des 20. Jahrhunderts wird Lirm tiberwiegend als messbare
Lautstirke, als Schalldruck untersucht—anstatt als subjektive Empfindung oder als soziales oder
gar kulturelles Phinomen. Uber mehrere Generationen hin begriff man Lirm nur in Einzelfillen
als etwas, das nicht nur von Schallenergie, frequenzspezifischen Schallmessungen, dem ener-
gie-dquivalenten Dauerschallpegel und Maeinheiten wie Dezibel, sondern auch von Bedeutungen
abhingen kénnte. Das dnderte sich erst in dem Moment, als Lirm auch in naturwissenschaftli-
chen Zusammenhingen als ,,unerwiinschter” Laut und spiter dann als individuell, gruppen- und
situationsbedingt charakterisiert wurde. http://www2.hu-berlin.de/fpm/popscrip/themen/
pstl0/pstl0_ackermann.htm (abgerufen am 21. 2. 2014)

32) schal BMZ schall, lauter ton, lirm, getose, besond.  freudenlirm, fréhlicher jubel, freude Lexer
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zen™.

Wihrend ddz durch Zusammenstolen von Gegenstinden, hier konkret vom
Brechen bzw. Zersplittern der (holzernen) Lanzenschifte hervorgerufen wird,
kénnen die Verursacher von schal sowohl Menschen als auch Gegenstinde sein.
schal wird insgesamt hdufiger gebraucht als ddz und kommt als Subjekt vor dd huop
sich aber der schal (807, 2 und es entstand abermals Lirm); dag in al der wile nie der
sohal gelac® (686, 2 ohne daB sich wihrend dieser ganzen Zeit der Lirm gelegt hiit-
te), und als Objekt: die hihgenmoten degene di heten grazlichen scal (34, 4 Die begeister-
ten Ritter machten betrichtlichen Lirm; auch 306, 1-2).

Das Nomen doz findet sich nur einmal Dd wart von schefte brechen vil michel diz
vernomen (1355, 1 Da konnte man das laute Knacken vom Zetbrechen der Schifte
horen.), die Verben diezen® und erdiezen®® sind dagegen hiufiger als das Verb sobal-

Jen.
erdiezen findet sich zweimal in der formelhaften Wendung

der bithurt wart 5d starc, daz man erdiezen horte palas unde sal
(34, 2-3 ...wurde ein so starker Buhurt ausgefochten, da man davon die

ganze Burg erdréhnen hérte)

ir biihvrt wart 56 herte, daz al din bure erddz;
(624, 3 Thre Kampfspiele wurden so heftig, daf3 die ganze Burg davon wider-
hallte.)

Das wahrnehmende Subjekt ist immer unspezifisch und wird mit dem gene-

ralisierenden Personalpronomen (Indefinitpronomen) man bezeichnet.

schall, lauter ton, tiberh. schall, gerdusch, getése
Grimm: am héufigsten von lauten, weithin vernehmbaren ténen und geriuschen gebraucht, auch
kollektivisch Liarm, Geton. Fur Musikinstrumente, Tier- und Menschenstimmen.

33) déz BMZ schall, geriusch, getdse; Lexer schall, gerdusch

34) geligen Lexer darnieder liegen, authoren, cin ende nehmen

35)  diezen/ oz Lexer laut schallen, schmettern, rauschen

36)  erdiezen/ erdiz Lexer laut ertonen, erschallen, laut tonend rufen
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man horte von schilde stwgzen palas unde sal harte liit erdiezen
(1881, 2-3 Man hérte durch das Aufeinanderprallen der Schilde ... Palas und

Saal sehr laut widerhallen)

Durch den Schall/Lirm hallt entweder ein Ort wider oder wie im vierten Be-

leg der (metallene) Schildbuckel oder Schildbeschlag:

man hort* di hurteclichen von schilden manigen stog.

hey waz, richer buckelen vor gedrange lite erdoz

(585, 3-4 Man horte zugleich die StéBe der aufeinanderprallenden Schilde.
Was da an reichgeschmiickten Schildbeschligen im dichten Getimmel er-
Klirrte!)

Fiir das Erténen der Schilde steht als Variante einmal helen:”
Vil schilde hirt man hellen di ze dem biirgetor von stichen vnd von stwzen
(797, 1 Man hérte dort vorm Burgtor viele Schilde von Hieb und Stich er-

klingen.)

Das Verb schallen® wird dagegen nur zweimal gebraucht, einmal mit dem

Subjekt gesinde, die feiernden Untertanen, einmal passiv.

Allenthalben schallen ze Wormez: in der stat hirte man* 3 gesinde™ .

(800, 1-2 Uberall in der Stadt Worms horte man die groe Menschenmenge
festlich und freudig lirmen.)

vil liite wart geschallet ndch des landes siten.

(1344, 3 Es wurde nach dem Brauch des Landes groer Lirm gemacht.)

37)
38)
39)

héllen Lexer ertonen, hallen Grimm klingen, ténen

schallen Lexer schall machen, erregen, schreiend lirmen, bes. laute freude zeigen

gesinde BMZ alle zum hause eines flirsten gehdrende personen, die den hofstaat und das gefolge
ausmachenden diener und vasallen, méinner und frauen, dienerschaft. Lexer gefolge, dienerschaft,

gesellschaft im allgemeinen
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schallen kommt substantiviert vor in der biburt unt dag schallen din wurden beide
&0z
(1872, 2 Der Buhurt und der damit verbundene Lirm wuchsen beide an.)

Bei der Vorbereitung des Festmahls hort man &radens”

do horte man allenthalben e vrenden greexlichen kradem
(603, 4 Man hérte von allen Seiten betriebsamen Lirm, ein Zeichen frohli-

cher Stimmung.)

Larm tberschreitet die gewohnte Grenze, ,,verweist also stets auf etwas ,Au-
Ber-Ordentliches*.* (Payer 115). Wie Lirm bewertet wird, ob er als erwiinscht
empfunden wird oder als stérend, hingt von der Hiufigkeit, der Tonhohe, der
Lirmquelle bzw. dem Status des Verursachers und nicht zuletzt von der Dauer ab.
Aufgabe und Zeichen der furstlichen Macht ist es, zur rechten Zeit den Lirm zu
stoppen und die Ordnung wiederherzustellen. Im NL findet sich, anders als bei-
spielsweise in der ,,Eneide von Heinrich von Veldeke, keine Klage tiber den Fest-
lirm. ")

Bei Aussagen tber die Wiederherstellung von Ruhe wird fir Lirm immer
schal bzw. schallen verwendet. Nach der Messe zur Feier der Hochzeit Brinhilds
mit Gunther in Worms werden Briinhild und Kriemhild feietlich zu Tisch geleitet.

Dafiir wird der Weg freigemacht und alle Wettkimpfe missen eingestellt werden:

bithurt unt schallen allez man verbot, di die vromwen solden gegen dem sale gén.

(657, 2 Den Buhurt und den damit verbundenen Lirm befahl man dort ein-

40)  kradem BMZ lirm, geschrei Lexer lirm, getése Grimm lirm, getose
41) Eneide von Heinrich von Veldeke 345, 25
D6 si do gesazen/und froliche gazen/vil wol nach ir willen,/
d6 was kleine stille,/der schal was als6 gr63,/daz e3 die bosen bedrdg. (dass es die MiBmuti-
gen/die keinen Sinn fiir héfische Gesellschaft haben/die kleinen Leute? verdrof3)
zitierter Text: Heinrich von Veldeke. (Dichtungen des deutschen Mittelalters 8) Hg. von Ludwig
Ettmiiller, Leipzig 1852. Digitale Edition: Jean L. C. Putmans
http:/ /www.hs-augsburg.de/~harsch/germanica/Chronologie/12]h/HeinrichVeldeke/vel_enet.
html (abgerufen am 26. 2. 2014)
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zustellen, wo sich die Damen zum Saal begeben sollten.)

Ebenso wird von Kénig Etzel der Lirm der Wettkimpfe beendet, die zum
feierlichen Empfang Kriemhilds in Tulln abgehalten werden. Die Anwesenden

bereiten sich auf die Nacht vor:

Dq hiez man lin beliben den bithurt iiber al. it éren wart verendet da der groze schal.
(1359, 1-2 Man gab das Zeichen, den Buhurt iiberall einzustellen. So fand

der bisher betrichtliche Lirm einen ehrenvollen Abschluss.)

Beim Gastmahl bei Rudiger von Bechelaren verlobt sich Giselher mit der
Tochter Rudigers. Danach schickt man die junge Frau in ihre Kemenate und alle

bereiten sich auf die Nacht vor:

Swaz; man di schalles horte, den nmosen si do lin

(1687, 1 Was man da an Lirm horte, das muBten sie jetzt sein lassen.)
Jagdlirm

Akustische Phinomene sind bei der Beschreibung der Jagd, einem weiteren
hofischen Gesellschaftsritual und beliebten Zeitvertreib (kﬂrzewf/e) Zu erwarten.
Wie bei den Tjosten und Turnieren kénnen die Mitglieder der ritterlich-hofischen
Gesellschaft bei der Jagd Mut und Geschicklichkeit beweisen und ihren Status de-
monstrieren. Gunther und Hagen, die eine Gelegenheit suchen, die verletzte Ehre

2 (einer ]agd) auf (16. dventinre), um

Brunhilds zu richen, rufen zu einem pirsen
Siegfried téten zu koénnen. Siegfried ist auf dieser sorgfiltig inszenierten Veran-
staltung Jiger und Beute (1002, 2). Damit er keinen Verdacht schépft und damit
er vor allem durstig wird*, schligt Hagen einen Wettbewerb um die meisten er-
legten Tiere vor. Er niitzt Siegfrieds Neigung, seine korperliche Stirke vorzufth-

ren und Siegfried geht auch freudig auf den Vorschlag ein. Er erschwert fiir sich

42)  birsen Lexer jagd mit spiirhunden
43) Hagen hat die Getrinke angeblich irrtiimlich an einen anderen Ort schicken lassen. Er méchte

Siegfried isolieren und an die Quelle locken.
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freiwillig die Bedingungen. Er nimmt keine Meute mit, nur einen guten Spiirhund
und einen erfahrenen Jiger (932).

Nach der Beschreibung der kostbaren Jagdausriistung Siegfrieds und seiner
Gefihrten (918), des Proviants fiir die Jagdgesellschaft (927), dem Errichten des
Lagers 7f einen wert* vil breit (928, 3 auf einer sehr breiten Anhohe im Wasser) be-
ginnt das Jagen.

Die Erzihlerperspektive ist ausschlieBlich auf Siegfried gerichtet. In schnel-
ler Folge erlegt er simtliche Tierarten der sogen. Hohen Jagd*, die zu téten sich
fir einen adeligen Herrn schickt: er erschligt eigenhindig die Tiere, die aufge-
scheucht werden (934), vom Pferd aus totet er mit der Hand ein halpswuol junges
Wildschwein*”; daraufhin einen Jewen Léwen, ungefinoge groB und wild, den er aller-
dings doch mit Pfeil und Bogen erledigt (936). Gleich danach erlegt er ein wisent
Wisent, einen e/h Elch, vier #re Auerochsen” und einen grimmen schelch einen ge-
fihrlichen Hirsch® (937), weitere birsche und hinden Hirsche und Hirschkiihe, einen
eber Eber, den er mit dem Schwert® erschligt. Alle diese Aktionen erfordern sehr

viel Mut, es wird nicht aus der Entfernung geschossen, sondern mit den Tieren

44) wert BMZ erhéhtes land im wasser (besonders in fliissen) oder an demselben, auch zwischen
simpfen. das gegen tiberschwemmungen und feuchtigkeit geschiitzt ist; insel, besonders in einem
flusse, halbinsel, vom wasser freier platz. Der Ort im oder am Wasser verhindert, dass die Tiere
den Geruch der Jiger wahrnehmen.

45) Die hohe Jagd auf Ure, Wisente, Rot- und Damhirsche, Rehe, Steinbocke, Wildsauen, Biren und
andere hochgeschitzte und wertvolle Wildarten (Auerwild, Schwine, Kraniche, Fasane) war hert-
schaftliches Privileg, war prinzipiell aus dem Nutzungsrecht nichtfiirstlicher Waldbesitzer ausge-
schlossen. G. Eis, Die Stellung der Jagd im mittelalterlichen System der Wissenschaften
http://link.springer.com/article/10.1007%2FBF01956291 #page-1 (abgerufen am 23. 2. 2014)

46)  halp-swuol Lexer bastardeber, halbwiichsiges wildschwein? Die Jagd auf Wildschweine (Sauhatz)
erforderte Mut und Gewandtheit von Hunden und Jigern. (siche Eis)

47) ,Die Tiere lieferten Fleisch und Fell, als besondere Trophie galten seit jeh die Hérner. Sie wut-
den sorgfiltig pripariert, besondere Prachtexemplare mit Gold und Silber gefasst und als Trink-
gefill genutzt. Im rémischen Heer dienten Urhérner als Signalinstrumente, auf denen man zum
Kampf blies. http://www.zeit.de/2010/17 /Tier-Auerochse/seite-3
Manfred Kriener 26. April 2010 (abgerufen am 23. 2. 2014)

48)  scheleh 1.exer bockhirsch. Die Hetzjagd auf Hirsche wurde von berittenen Jagern und mit Hilfe
von Hunden betrieben; Waffen kamen nicht zum Einsatz, es sei denn zum Erlegen des bis zur
Erschépfung gehetzten Wildes. (Eis)

49) Siegfried benutzt sein Schwert hier im Ubermut, ein Ritter benutzt sein Schwert nicht als Jagdwaf-
fe. (Reichert Komm.)
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nah gekimpft. Trotzdem geschehen alle diese Vorginge ohne Erwihnung eines
einzigen Lautes einer Waffe, eines Tieres, des Jagers. Der Fokus der Darstellung
ist auf den Aktionen Siegfrieds, erst danach kommen die anderen Jiger wieder in
den Blickpunkt und damit auch der Jagdlirm. Das Fehlen jeglichen Lirms isoliert

Siegfried, der Lirm verbindet ihn wieder mit der Gruppe.

Dd hartens allenthalben ludemr™ unde dz.

von linten und ouch von hunden was der schal 56 griz,

daz, in di von antwurte der berc und onch der tan.

Vier unt zweinzec ruore®” die jeger heten verlin.

(941, 1-3 Uberall hérte man Lirm und Getése von Leuten und auch von
Hunden. Der Schall war so grof3, dal ihn der Berg und auch der Wald als
Echo zuriickgaben. Vierundzwanzig Hundemeuten®” hatten die Jager losge-

lassen.)

Aufler dem schon bei den Hoffesten gebrauchten stereotypen der schal was 56
9103, daz, ... und doz kommt hier /udem vor, was nach den wenigen Belegstellen in
den mhd. Wérterbtichern zu urteilen einen nur von Lebewesen hervorgerufen
Schall bezeichnet und am besten mit Rufen oder Geschrei wiedergegeben wird.
Moglicherweise fehlt Zuden deshalb bei den auf Waffenlirm konzentrierten Aussa-
gen in den Turnieren.

Wie nach dem Turnierlirm Ruhe geboten wird, wird auf der Jagd durch

Hornsignale zum Beenden der Jagd aufgefordert.

Da hiez, der kiinic kiinden den jegern 7z erkorn,

daz; er enbizen wolde. do wart vil liite ein born

50)  ludens BMZ. geschrei, lirm Lexer rufen, geschrei, lirm

51)  ruore, ruor BMZ aufhetzung der jagdhunde zum verfolgen des wildes, die hetze? (mit Hinweis auf
diese Stelle des NL) die gehetzte meute selbst? Lexer die gekoppelten hunde selbst, die meute
(Beleg NI)

52) Meute: Partie Jagdhunde von ungefihr 50-60 Stiick. Gefunden auf http://www.enzyklo.de/lo-
kal/40138
http:/ /www.enzyklo.de/suche.php?woord=meute (abgerufen am 25. 2. 2014)
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3 ‘eaner stunt gebldsen, da mit in wart erkant,

daz; man den fiirsten edele da gen herbergen vant.

(944, 1-4 Da lieB der Kénig den auserwihlten Jigern verkiinden, daf er zu
speisen wiinsche. So wurde ein sehr lautes Hornsignal einmal geblasen, das

allen bekanntgab, man trife den edlen Fiirsten im Jagdlager an.)

Auf dem Weg zum Lager storen Siegfried und seine Begleiter it ir schalle
(946, 3 mit ihrem Lirm) einen Biren auf. Siegfried fesselt den Biren und bringt
ihn zur Unterhaltung der Jagdteilnehmer zum Lager. Hier wird die Handlung fir
sechs Strophen (951 bis 950) fiir die ausfiihtliche Beschreibung der Jagdausriistung
Siegfrieds unterbrochen, zu der ein horn aus Gold gehort, das aber nicht gespielt
wird (951, 4). Der Bir erschreckt die Hunde do erliite™ da ze hant vil grize daz, gebiin-
de, swaz; des den bern sach (958, 2-3 Da bellten sofort alle Hunde laut auf, die den Bi-
ren sahen), es kommt zu einem lirmenden Durcheinander. Der ber von dem schalle
durch die kuchen geriet. (959, 1 Von dem Lirm erschreckt, tappste der Bir durch die
Kiiche). Auf Befehl Gunthers? werden die Hunde losgelassen. Wegen der vielen
Hunde kann man nicht schieB3en, alle laufen durcheinander: von des lintes schalle daz,
gebirge allez erdiz (961, 4 Vom Lirm der Leute hallte das ganze Gebirge wieder.).
Siegfried erschligt schlieBlich den Biren mit seinem Schwert Balmung®. Danach
gibt es keine Aussagen mehr tber akustische Phinomene, bis Hagen Siegfried t6d-

lich verwundet und dieser sich zu richen versucht:

Dd was gestriichet Hagene vor siner hant zetal.

von des slages krefte der wert vil liit* erbal

986, 1-2 Hagen war durch Siegfrieds Hand zu Boden gestirzt. Von der
Wucht dieses Schlages erdréhnte die gesamte Halbinsel laut.)

Die stark optisch geprigte Jagdszene mit mirchenhaften bis burlesken Ziigen

53)  erlitten 1exer einen laut von sich geben, bellen

54) Reichert im Kommentar zu dieser Stelle: ,,kein sinnvoller Befehl, wenn der Bir in der Kuche ist;
es ist allerdings der einzige Befehl im ganzen NL, den Gunther von sich aus gibt, der nicht im dip-
lomatischen Protokoll vorgezeichnet ist.

55) Wiederholte ibermiitige Benutzung seines Schwerts
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bietet Gelegenheit, Siegfried noch einmal in seiner jugendlichen Arglosigkeit und
Energie darzustellen. Siegfried nimmt den Wettbewerb sehr ernst, nicht aber die
Regeln der Jagd (iibermiitiger Gebrauch des Schwerts) und er stért durch seinen
Spall mit dem Biren den reibungslosen Ablauf der Jagd bzw. des Mahls. Unter
dem Aspekt der Darstellung von Schallphinomenen ist das Fehlen jeglicher Ge-
rdusche bei der Beschreibung von Siegfrieds rasender Reduzierung der Waldfauna
auffallend.

Indem rufen, geschrei, lirm, duz schall, gerdusch und erliten™

einen laut von

sich geben, bellen kommen nur bei der Jagd vor.

Die Natur hat nur einen geringen Anteil am akustischen Raum des NL und
ausschlieB3lich als Resonanzraum fiir die von Menschen hervorgerufenen Schaller-
cignisse (gebirge, berg, tan, wert erténen oder geben das Echo zuriick). Naturgeriu-
sche wie Donner, Rauschen des Regens, Vogelstimmen kommen nicht vor. Wasser
ist nur einmal zu horen. Auf der Fahrt zu Etzel (25. dventinre) sucht Hagen eine
Furt, um die Burgunden und ihren Tross ans andere Ufer der Donau zu bringen.
Er sucht Fihrleute und hdrte wazzer giezen® (losen® er began) in einem schanen brunnen
(1533, 2 Er horte das Wasser einer schénen Quelle rauschen und begann, genau
hinzuhéren). Dort findet er die ,,Meerfrauen®, die den Untergang der Burgunden

weissagen.
weinen und klagen

,»Am lautesten pflegt sich die freude zu duszern, daher sehall, besonders in il-
terer sprache, vielfach von jubel, sang und klang, lirmender frohlichkeit®, belehrt
das Deutsche Wérterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. Die Lautstirke von
Schallphidnomenen in literarischen Werken ldsst sich nur aus expliziten Angaben in
den Texten selbst und aus behaupteten Wirkungen erschliefen, die auler dem Stil

des Verfassers auch zeitlichen und genretypischen Konventionen unterliegen. Im

56) erlitten kommt noch einmal in einem Vergleich vor. Dietrich von Bern schreit, daz sin stimme erliite
alsam ein wisentes horn (1987, 2 so daB seine Stimme ertinte wie ein Wisenthorn)
57) giezen Lexer sich ergiessen, stromen

58) Josen Lexer hérend acht geben, zuhéren, horchen
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NL jedenfalls steht die Lautstirke und Reichweite der Wehklagen dem Ausdruck
der Freude kaum nach. Als Siegmund seinen toten Sohn Siegfried umarmt, hallt
von den Wehklagen die ganze Stadt Worms wider:

dd wart von sinen vriunden der jamer™

alsd groz,

daz; von dem starken wuofe™ palas unde sal

und ouch die stat e Wormsze von ir weinen erschal.

(1025, 1-4 Die Wehklagen seiner Freunde schwollen so an, da3 von dem lau-

ten Weinen Palas, Saal und auch die Stadt Worms widerhallten.)

Fir den Ausdruck des Schmerzes von Konig Etzel, als er vom Tod Ridigers

erfihrt, wird der Vergleich mit dem Briillen eines Lowen herangezogen:

Der Etzelen jamer der wart alsd griz,
als eines lewen stimme der riche kiinec erdoz.
(2234, 1-2 Etzels Schmerz war so groB, daB3 der michtige Kénig mit der von

Herzen kommenden Stimme eines Lowen briillte.)

Das weinen und klagen beginnt im ersten Teil des NL (17. dventinre) mit der To-
tenklage tber den meuchlings ermordeten Siegfried und seinem Begribnis. Die
Totenklage verlangt nach Lautstirke, ist keine stille Trauer, denn &lagen ,,bedeutet
nach allen spuren urspriinglich schreien® (GrimmWB), ,,einen schmerz, ein leid
oder weh laut ausdriicken, eigentlich ausschreien. Damit das (ritualisierte) Aus-
schreien des Schmerzes Uber den Tod des Helden weithin horbar ist, helfen die
Verwandten und die edlen Birger der Stadt beim Klagen mit. Sie werden dazu

0 und kor-

speziell aufgefordert. Mit der lautlichen Seite der Klage sind Gesten
petliche Zeichen verbunden. Kriemhilds Klage um Siegfried, verstirkt durch ihr
Bewusstsein, dass sie es war, die Hagen das Geheimnis der verwundbaren Stelle

verraten hat, reicht von grofler Lautstirke bis zu Sprachlosigkeit und Verstummen

59) jamer BMZ schmerzgefiihl, das ein bitterer verlust erzeugt, herzeleid Lexer herzeleid
60) winof BMZ geschrei, geheul, wehklagen Lexer geschrei bes. jammergeschrei, klage
61) Autheben des Kopfes des Toten, umarmen. Dagegen fehlen Haareraufen, Zerreissen der Klei-

dung, Selbstpeinigung wie sich schlagen oder zerkratzen im NL. Es gibt auch keine Trauerreden.
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in Ohnmacht. Thre Trauer dullert sich nicht nur in stimmlichen Extremen, sie

zeigt auch aullergewShnliche korperliche Symptome wie Blut aus dem Mund
(1010, 2) und Blut weinen® (1069, 4). Als Kriemhild erfihrt, dass ein toter Ritter

vor

der Tir liegt, weil’ sie sofort, was passiert ist:

dé begonde Kriemhilt vil harte unmazdiche® klagen.
(1007, 4 Da begann Kriemhild maBlos laut zu klagen.)

Dé seic si zu0 der erden, daz si nibt ensprach.
die schanen vrendeldsen ligen man do sach.
Krienbilde jamer wart unmazen groz.

do erschré ) si nich unkrefte, daz al diu kemendte erddz.

(1009, 1-4 Sie sank zur Frde nieder und sprach nicht mehr. Man sah die
schone, ungliickliche Frau am Boden liegen. Kriemhilds Jammer wurde un-
ermeBlich grof3, da schrie sie nach ihrer Ohnmacht, daf3 die ganze Kemenate

davon widerhallte.)

Sie kann nicht normal sprechen: sie 7ief (1012, 1). Thre Dienerschaft schreit

und klagt mit: klagete nnde schré (1013, 1). Kriemhild lisst die Gefolgsleute Sieg-

frieds informieren und Siegmund fragen, ob er mir helfen welle den kiienen Sifriden kla-

gen (1014, 4 .. ob er mir helfen wolle, den tapferen Siegfried zu beklagen; auch

1017, 4). Siegmund und seine Leute bezweifeln die Nachricht, #nz man dag weinen
vernam (1015, 4 ...bis man das Weinen hérte; 1020, 2-3; 1022, 1). Sie laufen zuo

dem

wuafe (1021, 3 in die Richtung der lauten Klage; auch 1040, 4). Die Biirger der

62)

63)

64)
65)

Maria und christliche Heilige weinen aus Trauer tiber den Tod von Christus Bluttrinen. Weitere
christliche Motive in dieser dventinre sind die planctus-Szenen und die Pietahaltung mit dem toten
Siegfried.

unmazliche Lexer masslos, ausserordentlich, iberaus, seht; vi/ harte unmazliche ist nach der mittelal-
terlichen Ethik Zeichen mangelnder Affektkontrolle. Ist das unhofische Fehlen von midge Relikt
einer dlteren germanischen Form der Totenklage? Zeichen von Kriemhilds Jugendlichkeit? Ein
Vorverweis auf ihre spitere MafBlosigkeit in der Rache? Oder erfiillt sie damit die Erwartungen
der mittelalterlichen Gesellschaft an die trauernde Witwe?

sigen Lexer sich senken, niederfallen, sinken

erschrien Lexer aufschreien
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Stadt erfahren vom Tod Siegfrieds und kommen in die Burg, um mit Siegfrieds
Verwandten zu klagen (compassio). Die Intensitit ihrer Klage wird durch den Un-

sagbatkeitstopos betont:

Lu enkunde niemen das wunder volsagen

Von rittern unt von vromwen, wie man die hirte klagen,

50 dazg man des wnofes wart in der stat gewar.

(1036, 1-3 Fuch kénnte niemand das Unglaubliche genau berichten, wie man
die Minner und Frauen klagen hérte, so dal3 man das Wehgeschrei in der

Stadt vernahm.)

Siegfried wird ins Miinster gebracht, die Glocken lduten, man hort vi/ maniges
plaffen sanc (1040, 4 den Gesang der Geistlichen). Gunther und Hagen kommen
zio dem wnofe (1040, 4 zum Wehgeschrei hinzu). Als Hagen am Sarg vorbeigeht
(Bahrprobe) und Siegfrieds Wunde zu bluten beginnt, intensiviert sich die Klage:
die é di sére klageten, des wart nu michel mé (1045, 2 Alle, die bereits sehr geklagt hatten,
verstirkten ihr Wehgeschrei.). Auch Gernot und Giselher weinten innechlichen den
Kriembilde man (1048, 1 Sie beweinten aufrichtig Kriemhilds Mann) und die Sieg-
fried fern standen weinten auch (1048, 4) ich wane man di iemen éne weinen vant (1051,
2 Ich glaube, man sah dort niemanden, der nicht weinte.). Drei Tage und drei

6 eine Totenmesse (1052, 1) und insgesamt mehr

Nichte dauert die Totenwache,
als hundert Messen werden gesungen (1054, 3). Die Armen erhalten Almosen, da-
mit sie fur Siegfried beten. Am Tag des Begribnisses ist der Kirchhof von den lant-
linten weinens alsé vol (1062, 3 mit der weinenden Bevélkerung dicht besetzt; auch
1064, 4 weinen unde klagen). Vil lite schriende dag lint gie mit im dan (1065, 1 Laut

schreiend lief das Volk im Trauerzug mit).

Insgesamt kommt in den 72 Strophen der 17. dventinre 12 mal £lage/ klagen (als
Nomen und als Verb in verschiedenen grammatischen Formen; auch in &/agen bel-

fm) vor, 8 mal weinen/weinende (davon einmal in der Paatformel weinen und kla-

66) Von hier an ,,zeigen sich zeitgendssische christliche Rituale, was auch in der dichter werdenden
christlichen Terminologie deutlich wird.*, O. Ehrismann, zitiert in Grosse, Komm. zu 1054. Die

,schrille Totenklage* (ululatus excelsus) wurde von der Kirche als heidnisch abgelehnt.
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geﬂ), 4 mal wouf und je 1 mal erschré, schré (in der Paarformel Fklagete und Jt/yré), schrien-
de, erdd3, erschal, rief auBer dem Messe singen man sanc nnde las (1065, 3) und Glocken
klingen. Das ist eine fiir das NL auBlergewohnliche Dichte akustischer Phinome-

ne.

Wie aus den Belegstellen ersichtlich, weinen und &lagen im NL nicht allein die
Frauen. Klagen ist auch Aufgabe der minnlichen Verwandten, die Minner schrei-
en ihre Trauer heraus. Als Volker einen hunnischen Teilnehmer, der ihm nicht ge-
fallt, beim Buhurt tétet, hort man sine mage ruofen unde klagen (1892, 2 seine Ver-
wandten schreien und klagen) und als die Burgunden siebentausend®” tote
hunnische Krieger aus dem Saal wetfen dd huaop sich von ir mdgen ein vil klagelicher schal
(2013, 4 Da ethob sich von den Verwandten eine groB3e Totenklage). Dietrich von
Bern klagt tber seine toten Gefahrten alsd sére. .. daz daz hiis erdiezen von siner stimme
began (2324, 3-4 da klagte der starke Mann so sehr, daf3 das ganze Haus von seiner
Stimme widerhallte.) und er beweint Riidigers Tod: er begonde starke weinen, des gie den
belde nor (2315, 2 Ex fing heftig an zu weinen, wozu der Held Grund genug hatte.)
Ridigers Tod*®® wird auch von anderen Helden beklagt: si weinten sinen tit. Vor sinf-
ten mobte vrigen nibt mére Hildebrant. (22601, 3-4 ... beweinten mit allen ihren Freun-
den seinen Tod. Vor Schluchzen konnte Hildebrand nicht weiter fragen.) weinen®
ist immer horbar. Eine Kombination von mimischem und akustischem Ausdruck
des Weinens ist die Ausnahme. Dietrichs Krieger beweinen Rudiger: den Dietriches

recken sach man tribene™ gan iiber berte unde iiber kinne: in was vil leide getan (2257, 34

67) Die Zahlen stehen fiir grofes Ausmal, unfassbar viele, sind nicht wortlich zu verstehen.

68) Rudigers Tod aus einem Loyalititskonflikt ist besonders tragisch. Er ist Lehensmann Etzels, ihm
daher zur Treue verpflichtet. Kriemhild tiiberredet er zur Ehe mit Etzel und schwort auch ihr Hil-
fe und Treue. Andererseits gibt er den Burgunden Geleit zum Etzelhof und verlobt seine Tochter
mit Giselher. Er steht zwischen zwei Verpflichtungen und kimpft so gegen seine Freunde.

69) Etymologisches WB nach Pfeifer: weinen Vb. ‘unter Trinen jammern’, ahd. weingn (um 800), mhd.
weinen, weinen, mnd. mnl. wénen, weinen, nl. wenen, aengl. wanian, anord. veina, schwed. (mundartlich)
vena sind abgeleitet mit #- Infix von der Interjektion germ. *wai (s. weh) wie vergleichbares lit.
vaitéti “(weh) klagen, jammern, seufzen, stéhnen’ von (mundartlich) vai, vai ‘weh(e)’, eigentl. also
‘weh schreien’. —http:/ /www.dwds.de/?qu=Weinen (abgerufen am 26. 2. 2014)

70)  traben plL. trahene trebene (contr. tréne) Lexer trihne, lacrima. Trinen kommen bei all dem Weinen und
Klagen im NL selten vot. dé wart gennoger ougen von heizen triiben rot (2197, 2 ... firbten sich viele

Augen von heillen Trinen rot) sind Trinen der Riihrung, als Riidiger groBziigig seinem Gegner
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Man sah den Gefolgsleuten Dietrichs Trinen iber Bart und Kinn laufen: ihnen
war grof3es Leid angetan worden).

Als am Schluss des NI Ruhe eintritt, weil alle tot sind, bleiben nur Dietrich
und Etzel mit ihrer Klage: Dietrich und Etzel weinen di began, si klagten innecliche beide
mage unde man (2377, 3-4 Dietrich und Etzel weinten. Sie klagten von Herzen um

Verwandte und Gefolgsleute).

Die Klage nimmt im NL einen groBen Raum ein. Die dventinren unmittelbar
nach Siegfrieds Tod werden von &/age dominiert. Lautstirke, Intensitdt und Dauer
der Gerduschentwicklung sind nicht nur ein Mal3 fiir Festesfreude, sondern auch
der Ergriffenheit bei der Trauer. Das Klagen wird nur von der menschlichen
Stimme getragen, ist ungestaltet, es kommen keine Trauergesinge vor, auch wer-
den keine Instrumente zur Unterstitzung der Klage eingesetzt. Die einzige gestal-
tete Form ist die Totenmesse fur Siegfried, die aber nicht genauer beschrieben

wird.

Negativer Effekt des Waffenlirms

Waffenlirm im Kampf, nicht nur im Kontext des Turniers, wird grundsitz-
lich positiv bewertet als Zeichen der Kraft und Heldenhaftigkeit vor allem der bur-
gundischen Helden. In den letzten dventiuren werden aber zumindest negative Aus-
wirkungen des Schlachtenlirms angesprochen: 1o des helmes dize unde von des swertes
Elanc waren sine witze worden harte kranc (2047, 1-2 Er [Iring] war durch das Dréhnen
des Helmes und das Klirren des Schwertes ohnmichtig geworden, ...). Der Waf-
fenlirm hort manchmal auf, aber nicht auf Befehl eines Herrschers™, wie bei den
Turnieren, sondern aus Erschopfung der Kimpfenden oder weil alle Gegner tot
sind. Dankwart steht allein vor neuntausend erschlagenen Knappen und zwélf to-
ten Rittern. Der sohal der was geswiftet ™, der doz der was gelegen™ . (1937, 1 Der Lirm

war verklungen, das Getdse hatte sich gelegt.) Von den Hunnen, die im Saal ge-

Hagen seinen Schild anbietet.
71) allerdings einmal Kampfunterbrechung durch Gunther (1990)
72) swiften Lexer zum schweigen bringen, beschwichtigen

73) ligen Lexer gelegen sin, abgetan, geschlichtet sein
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kimpft hatten, lebt keiner mehr, des was der schal geswiftet, daz niemen mit in streit
(2008, 3 Deshalb war der Lirm abgeklungen, denn niemand kimpfte mehr mit
den Burgunden). Tausendundvier Dinen und Thiringer liegen von den Burgun-
den erschlagen da. Dar nich wart ein stille, di der schal verdsz™. (2078, 1 Dann trat
tiefe Stille ein, als der Larm verhallt war.) Die eintretende Ruhe wird auBer mit s#i/le
in 2078 dutch das Fehlen von scha/ und diz bezeichnet. Der Gebrauch des intran-
sitiven Verbs verdiezen (der schal verdsz) und das Zustandspassivs was geswiftet (2 mal)
und was gelegen (1 mal) zeigt, dass es keine Akteure mehr gibt, die noch Macht iiber
das Geschehen haben.

Zusammenfassung

Die Bandbreite der explizit ausgeformten akustischen Elemente im NL ist re-

lativ beschrinkt.”” Die Klangwelt ist bestimmt von ungestalteten Gerduschen und

74)  verdiezen 1.exer verhallen

75) Neben den expliziten Aussagen zu Schallphinomenen steht die Beschreibung von Personen und
Dingen, die in der Realitit Gerdusche hervorrufen, ohne dass sie im Text explizit erwihnt wer-
den. Wittmann (32): ,,Im Nibelungenlied werden bei der Schilderung von Kriemhilds Brautzug zu

Etzel viele Worte auf das klineende Zaumzeug der Frauen, das Gelichter der Begleiter und das

insgesamt frohliche Treiben verwandt. In der Anmerkung dazu verweist sie auf die gesamte 21.

aventinre, speziell Strophe 1305. Abgesehen davon, dass 1305, 3 wit klingenden goumen die einzige,
zudem kurze explizite Aussage tiber Klangphinomene in der ganzen dventinre ist (auBer weinen, kla-
gen), fithrt die Vorstellung, welche Gerdusche Handlungen und Vorginge erzeugen sollen, in den
Bereich der Phantasie. Auffallend an dieser dventinre ist vielmehr, dass viele Vorginge beschrieben
werden, ohne Schallphinomene zu erwihnen. Kriemhild wird von Giselher und Gernot bis Pfor-
ring an der Donau begleitet, dort verabschieden sich die Brider von ihr und ihrem Gefolge nicht
ane weinen (1291, 4; Visuelles: prichtige Kleider und breite Schilde). Kriemhild zieht mit Riidiger
weiter nach Passau, wo der Inn mit statker Stromung in die Donau flieBt, unt di daz In mit flugze
in die Tuonomve git. (1295, 4). Geriuschlos. Der fiirstliche Hof zieht ihr zur BegriiBung entgegen
(Visuelles: die Ritter freuen sich iiber ihre hiibschen Begleiterinnen). Riidigers Frau Gotelind zieht
ihr mit vielen Kriegern zur BegriilBung stromaufwirts entgegen. Hier folgt das oben genannte it
Fklingenden zonmen. Es gibt Kampfspiele, die viele junge Damen beobachten, aber keinen Ton. Man
sah zahllose Lanzen splittern, aber man hort sie nicht. Es folgen BegriiBungen, Unterhaltungen
der Damen mit den edlen Herren, der jungen Midchen mit den Rittern. Nach der Ubernachtung
in Zelten bricht man nach Bechelaren auf, die Burg ist zum Empfang vorbereitet. Die Ritter und
die Damen gehen in einen kostbar ausgestatteten Palas, unter dem die Donaus flie3t und unterhal-

ten sich, aber man hort es nicht.
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Schallereignissen und dominiert von Lautstirke bzw. Larm. Lirm beherrscht den
Tonraum von Festen und Turnieren wie von Kimpfen, Lautstirke auch die (ritua-
lisierte) Trauer. Eine dynamische Abstufung von dag al dag hiis erdiz bis senfrer
kommt nur bei Volkers Spiel am Etzelhof vor. Sonst wird die Schallintensitit cher
erhéht. Gestaltete Klinge sind sehr viel seltener als ungestaltete Gerdusche, auller
Signalténen wie dem Hornsignal bei der Jagd und beim Aufbruch der Burgunden
sind das die Kirchenglocken und die Musik. Musik wird aulerhalb der Kirche nur
dreimal explizit erwihnt, jeweils an einem Wendepunkt in der Handlung, was ab-
sichtliche Gestaltung nahelegt. Volker spielt Musik zur Beruhigung (Deaktivie-
rung) und Beeinflussung der Stimmung der Burgunden. Aktivierende Musik wie
Kampfmusik kommt nicht vor. Musik wird auch nicht zur Charakterisierung von
Gruppen eingesetzt, genauso wenig wie tibrigens die menschliche Sprache.”® Die
visuelle ,,Héfisierung® des Stoffes (die Darstellung gewisser Rituale wie Hoffeste,
Empfinge, Turniere, Minnedienst und Kirchgang, Ausstattung, Kleidung, Ge-
schenke) ist viel stirker als die akustische. Musik gehért im NL zwar zur héfischen
Welt, Tanz und musikalische Aktivititen der Ritter am Hof fehlen jedoch véllig.
Die Gestaltung des akustischen Raums der (ritterlich-h6fischen) Turniere unter-
scheidet sich nicht von der der Schlachten.”

Von Menschen produzierte Schallphinomene tiberwiegen bei weitem die na-
tirlichen. Koénig Etzel brillt aus Verzweiflung wie ein Léwe, aber der Léwe, den
Siegfried tétet, bleibt stumm. Umweltgeriusche spielen keine Rolle, auch nicht als

Warnsignale. Wo ausnahmsweise ein Naturgerdusch beschrieben wird, das Rau-

76) Die Hunnen haben keine Instrumente. Sie haben keine Sprache, die befremdlich ist, keine un-
menschlichen Stimmen, wie etwa die ,,Heiden im ,,Willehalm* (Wh 35, 15ff)

77) Das sind simtliche Belegstellen fiir die Schallereignisse im Krieg gegen die Sachsen. Wie bei den
Turnieren wird die akustische Resonanz der Waffen angegeben: 3mal erdiesen/ erdiz (D sinoc der her-
re Sivrit, daz al dag velt erdoy (186, 1 Da schlug Herr Siegfried zu, da das ganze Feld davon wider-
hallte.); da von liehten swerten daz velt 56 lite erdiz (233, 2 Auf dem Kampfplatz, der von den glinzen-
den Schwertern laut widerhallte...); di hirte man von hurte erdiezen manegen rant, und ouch von scirpfen
swerten (202, 2-3 Da horte man beim Zusammenprall die Schilde ertdsen, und auch den Klang der
scharfen Schwerter...); 1mal erbellen (man hérte da lite erhellen den helden an der hant din vil scarpfen wifen
(204, 1-2 Man hérte, wie die scharfen Waffen laut in der Hand der Helden erklangen...); 1mal
slege als Objekt von horen (sine slege man hirte if helmen also lit (230, 2 Siegrieds Schlige horte man
laut auf die Helme treffen...); 1 mal &lanc (D3 wart ein michel dringen vnd grizer swerte klanc (208, 1 Da

gab es ein groBes Gedringe und das laute Geklirr vieler Schwerter. . .)
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schen der Quelle, dient es Hagen zur Orientierung, auch das eine Ausnahme, denn
die Wahrnehmung der handelnden Personen ist cher visuell als aural. Klang spielt
aufler bei der sprachlichen Kommunikation fir die Verstindigung eine geringe
Rolle (Signalténe). Héren —auBer dem Verb haren kommen /Zosen (1988 aufhor-
chen) und in min dre komen (1988 in mein Ohr dringen) vor — fiir Raumkontrolle
wird vernachldssigt. Volker spielt Musik, als er am Abend Wache steht, Siegfried
an der Quelle hort den heranlaufenden Hagen nicht. Es gibt aber auch keine Fehl-
deutungen einer Klangsituation™. Die Toleranzschwelle der handelnden Personen
gegentber Larm ist sehr hoch. Lirm wird nur an wenigen Stellen bei den Kamp-
fen gegen die Hunnen als Belastung bezeichnet, eine der wenigen Stellen mit Re-
aktion bzw. kérperlichen Symptomen auf akustische Reize (auBer dem Einschlafen
bei Volkers Spiel). Es gibt keine Klagen iiber Lirm. Die Schallbeschreibungen
sind, dem Stil des NL entsprechend ,,formelhaft®, die Lexik™ in diesen Wendun-
gen wird jedoch variert. Angegeben werden meist Ursache oder Verursacher und
Lautstirke bzw. Reichweite des Geriusches. Es gibt keine Schallwérter. Die Be-

schreibung akustischer Phinomene unterliegt derselben stilistischen Konvention

78) wie zum Beispiel von Parzival, der die Atmosphire auf Munsalvaesche nicht richtig deutet
(Greenfield 258)
79)  diezen/ iz laut schallen, schmettern, rauschen
doz/ duz schall, geriusch
erdiezen/ erdd laut ertonen, erschallen, laut tonend rufen
erbellen ertonen, erschallen
erklingen erklingen, ténen
erliiten einen laut von sich geben, bellen
erschellen/ erschal erschallen, ertinen, kund werden
hellen ertonen, hallen
klaffen schallen, tinen, klappern (von Hufen)
klanc klang
fkrach knall, schall, krachen
kradem lirm, getSse
klingen zum Klingen bringen, spielen, ténen lassen
linten lduten
Indem rufen, geschrei, lirm
schal Schall, lauter Ton
schallen laut rufen, schreien, schreiend lirmen, bes. lante freude zeigen
singen singen

videlen auf der Fiedel spielen
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wie die der anderen Wahrnehmungen: Hiufungen, Wiederholungen, Ubertreibun-

gen, Superlative, Unsagbarkeitstopos.
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